LA LETRA Y EL ESPIRITU

dfpala, pasitn de viday, e Engenio de Nora

Premio Boscan, 1953
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bha adoptado en los poemas recopi-
hdme-uulibnhdeﬁrnh-is
perfecta y lograda lo gue

expresion Ia

poesia social,
de un seatimiento a
vez persenal y celective. El mode-
lo imicial de los versos de Miguel
Hernindez y de los poemas mejor
logrados de Alberti en Ia «Capital

Eugenmio de MNora

de la Glorian, han inspirade sin
duda su bellisime Canto a Espaiia,
cuyo ritmo solempe y majesineso
deju pase, tal vex con exceso, 3 un
irreprimible énfasis retérico per-
ceptible en otras composiciones del
misme género. El ejemplo impar y

fiero de don Anionio Machade ha

rica, gue exige una exauisita sim-
plicidad, una sobria y armoniesa
Hlaneza v una autenticidad humansa
que esté por encima de las fuga-
ces contingencias del momenio y
que, como en sus momentos mas
logrados, alcance una calidad in-
trinseca eferna y perdurable.

Adonais (Madrid, 1945). Es curioso
advertir, sin . e después
publicacién de

lade «Contemplaei del tiempon
iMadrid, 1948), 1a obra poética de
Eugenio de Nora ha sufrido en es-
les iitimes aiies uma rara interrup-
;!:n. pues sélo una necuena

= -

#33), ahora ya publicado por Edi-
Ciones Insula, y «Espafia, pasién de
Vidan (1945-1952), cuya reciente pu-
blicacién, con metivo de haber sido
falardonado com el Premio Boscan

1953, ha metivade el presente ar-
ticulo, =

Ocupacién comdin
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licnte y apasionade que viené a
fenovar en forme a egistencia
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ESCAPARATE

lleva el numero cuatro, y no serd la
altima.

Sobre esta nove.a due en wvelnie
afios ha afirmado sélidamente su va-

<«EL BALLET», por Theodor Dumond.
Editorial Fama. Barcelona, 1954

El pallet es un arte Gnico, un arte
de una emocionante fragilidad y, al
mismo tiempo, enraizado por la magia
del ritmo con lo mas profundio de
nuestra sangre. El baile tiene. todavia

lor Dam hoy la atencién del
lector.

AULI, FILL DE PILAT, por
Duch, Grases, editor —
na, 1954,

En la nueva coeccion «llsfress
del editor Grases ha aparecido, con
el nimero uno, e reato de Juan
Duch sAuli, fill de Pilats. Duch no

Juan
Barceio-

hoy, algo de aguel conjuro preh
rico, gracias al cual lo explican los
estudiosos: tiene wun extraordinario

_poder de seduccion, la lave del éx. .
tasis.

Theodor Dt id ha comp ) SU
libro para explicarnos la historia, la
evolucién y la téenica del ballet Des-
de Luis XV hasta nuestros dias. el
autor recorre unos hitos 1molvidables
del arte de la danza. Diaghilev, Ni-
jinsky, Massine, Pavlova son nombress
indiscutibles, pero ijuntc a ellos Du-
mond. tiene el acierio de alinear da-
tos ¥y noticias acerca del ballet ac-
tual, breves, pero orientadoras. El
libro no pretende ser una historia
compileta, sino un manuszl de inicia-
cion, aunque vara todos vueda ser
atil. Inecluye también la explicacibn
de algunos de los ballets del reper-
torio mundial — desde «Giselles a las
obras de Bliss—y la uluma parte
del volumen estda dedicada al exa-
men de la técnica de la danza. en
forma muy  clara y ayudindose el
autor con ilustraciones.

Un interesante vocabulario se in-
serta al final de la obra; la reco-
mendamos a la curiosidad del lector
aficionado.

tCAMINS DE NITs, por Sebastian
Juan Arbé6. 2 vols, — FEditoria]l Se-
lecta. — Barcelona, 1984

De estg magnifiés 2ovela, tan cono-
cida de todos, Editorial Selecta acaba

es preci nte un novel, y su ach-
vidad. a lo largo de ‘os afics. se ha
desarrollado sobre todo en el campo
de la revista y la novea.

«Auli, fill de Piats es una novea
corta que tiene por tema la muerte
de Jesucristo. Es un tema delicadi-
simo, que puede empafiarse, como el
crisial, ante unas palabras inoportu-
nas y diches a una stemperaturas
inadecuada. Concretamente, el relato
de Juan Duch sze ctntra en la in-
compresién con qu= la
los participantes en ¢i drama con-
temp.an las escenas de 5 Pasién de
Cristo. cAu'is serd uno de los
tocados por el ala invisihle d= la
gracia. La narracion es fluida y man-
tiene con escasas depresiones un rit-
me in‘eresante y una habil cons-
truccién novelistica. Quizd el autor

dica 'a fuerza con que Duch dirige
la historia. El estio y lenguaje, muy
cuidados, asi como la ambientacién,
que no ha sido forzada.

EL ASNO JLEGO UN POCD TAR-
DE, nor Henri Brochet. Bareelo-
na, 1954,

¢Quién es Henri Brochst? F! treduc.
tor de esta pieza teatral, P. Ramén
Castelitort, nos proporciona algunos
datos sobre él. Nacié en Paris en
1898. Se dedica primerc a la pintura,
luego al teatro. Con Ghéon crea los

de eféttusr un nuevo lan i
Para ello, Juan Arbs ha
procedido a una cuidadosa revision
del texto oficial, y después de supr:-
mir cuanto le parecia accesorio, la
versién gue hoy nos ¢a de «Camins de
nits puede considerarse comoc defini-
tiva.

Seria inconveniente pretender des-
cubrir ahora al autor ¥y & su obra,
Pero si queremos hacer ~onstar gue
eCamins de pits nos paréece una de
las novelas mfs importantes y signi-
ficativas de Arbo. Este vigoroso dra-
ma promovid g;ﬁ. cuando su primera
aparicion en 1936, un notable revuelo,
Arbd ha incorporadc com -us libros,
de una manera violenta |y ¢o-
loreada, las tierras riberefias del
Ebro a la necesitada novela catalana,
tCamins de nits, exponante logrado de
una linea novelistica al*amente me-
ritoria, es un titulo gue

«Comp de Notre-Dames, for-
macién oune recorre las ciudades con
un repertorio catélico. Fué autor. ac-
tor, director de escena, decurador..
F=cribid cerca de 200 obras, muchas
de ellas traducidas a diversos diomas.

«El asno legé un poco tardes, que
califica de «pastoral en un actos, es
una curiosisima obra de teatro. El
asno es en realidad el asno de la Na-
vidad. Y si llega tarde es porque su
alma no esta hecha de la misma pas-
ta queé la del buey, cachazudo ¥
egoista, avaro de la noticla que sca-
ba de oir de ‘abics del énge:. El as-
no, por el 0, COTTEe 3 esparcir
la buenz nueva a todos los asnos del
mund2>; no podria guardarse para si
el jubiloso secreto. Sobre un hilo ar-
gumental tan tenue y delicado, Hen-
ri - Brochet ha compuesto su breve
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Los mejores marcos: PARKER = WATERMAN > PEUNAN
= MONTELANC * SHEAFFER'S * SUSER T * ECT.

con viva gracia Y ternura.
Esta suave apologia de los corazones
sencillos y generosos la planiea el
autor utiizando una téepica inepi-
rada en el teatro medieval

La traduccién que ha reaiizado el
padre Casteiltort, también &l exce-
lente dramaturgo, es acertada y efi-
caz. agradablemente sueita Debemos
agradecer al escritor escolapio la
presentacién a nuestro piblico lector
de esta original creacién.

JEM

TRAS LA SENDA POETICA DE

CELIA VINAS

CATBDRATJCO del Instituto
de¢ Almeria, dedicads al tea-
tro, a la biografia, a la nove-
= la ¥ a la poesia, Celia Vinas es-
p ta tipica encarmacién de Ggue-
(] llos profesores de Literatura in-
L ventores de obras literarias, no
- meros preceptisias, que tants se
complacia en subrayaer, con tinc
v énfasis, don Juen Mowera y
Puyol. Su extraordinaria vitali-
dad, su rendimientio pedagdygico,
sus dotes de creucion capaces de
formar inteligentemente wun
" alumnado desde el teatro cldsi-
co hasta los deportes y laz ec-
=f cursiones artisticas, deben de
8:’{_%1. convertiria en el colaborador he-
& roico, simbolo y gwia, que todo
o director de Instituto desea tewer
: i a su lado para atender en itodos -
24 sus aspecios al complejo v pe-
gqueng mundo de um centro me-

: dio escolar. Como los homéricos
pastores de pueblos, Celia Vifias conduce -—he aqui otra «dur fe-
mina» virgiliana — con garbo maultitudes de inteligencias jévenes: de
ellas saca los ilustradores, los embajadores y los epiloguistas de
sus escritos. (No es admirable esta poco corriente labor de equipo?

Pero conduce, ante todo, una muchedumbre de arrestos, imicia-
tivas y reolidades propias. La precepiiva literaria no es en Celia
ung asignotura gue hay que ensefiar y preguntar, sine una norma
que debe practicarse con personales ejemplificaciones: erponiendo
por consiguiente, sus frutos al peligroc de la ajena algarabia v a ic
voz de los jurados y de la critica. En las votaciones del Premio
Nadal ha sonado dos veces su nombre; ha conseguidc un accésil
al Nacional de Literatura; ha estremado una comedia. Perp creo
que, ante todo, es la poesia el vehiculo normal de su espiritualidad
nerviosa y vibrante. Sélo a su poesia aspiramos ahora a referirnos.

La poesia de Celia plantea un previo problema: el del bilingtiis-
mo. Es este un fenémeno ya antiguo, con los antecedentes proceres
de Juan Alcover y de Miguel Costa, que en los tiempos ac.uales
ha cobrado una nueva dimensién. Entre los prewiados o finalistas
de los ultimos premios «Ciudad de Barcelonas figurabun poetus
bilingiies. Deliberadamente recuso shora la explicacion o 'a critice
de un procedimiento que a muchos, por lo menos a quienes otorga-
mos al ser lingiiistico sustancia poética, no puede, claro estd, con-
vencernos. En el caso individual de Celia Vinas, afincada desde hace
mds de diez afios en Almeria, en un «Sur de pandereias v cintaios
de colores» (es mds: en un mundo que le ha liegado a robar su
isla ‘mediterrdnea), ¢l recuiso puede legar a adquirir carte de
naturaleza. Aqui, por si fuera Doco, Almeria, wmi Almeria», ha
logrado hacerse nombre.. Una mallorguina andaluza pucde pare-
cer, como la sespaniola inglesas, un contrasentido; perp hay contra-
sentidos que son ya verdaderas formas de vida

El andalucismo de Celia Vifius datu de 1946, en gue nos legé
inesperadamente su «Trigo del corazéms. La secesion fué, para algu-
nos, escandalo. Pero lo cierto es gue Celia mabia asimilado, con
érito, una exrperiencia interesante. «Ecos de jolklore popular, mo-
tivos e influjos lorguianos — como apuniaba Angel Valbuena, su
‘antiguo maestro de Literatura —, temas de mar,
religiosidady cristalizaban en canciones, sonetos, letrillas, tercetos
¥ madngales que revelaban una poesia lograda, henchida de fuerza
i+ de expresion, desbordada de su. propio contenido, pero justq a
un tiempo en su linea barroca. Por la mds pura unidad de inspi-
racion, en cambio, se regia su segundo libro, «Cancign tonta en
el Surs, aparecida dos afios después. La infancia era lao inice -
mengion de este libvo. una infencia avispada y espontanea, total-
mente ajena a formylarios, a4 topicos e interferencias. No debe de
ser fdcil despojarzse bagaies culiurales a una escritora tan rica en

conocimienios como Celia Vifes. Solo con su. trepidante alegria ¥ J§

de puerto. de_J

su voluntad de inocencia se¢ podian conseguir estos ritmos inasibles, =

estos encajes “risimos de imdgemnes y sersaciones acustitas, estos
Juguetes de corazén diminuto y yu rebosantr de ilusiones y gritos.

Ambos libros definen, de manera multiple, ~ma verdadera vocacion
poética y humana capa: de ensanchar sin desnayo sus horizontes
¥ de abordar los temas mds universules de la lirica. Creo que el
ultimo libro de Celia, «Palabras sin vozs, publicado el pasado afio
en la coleccion Ifach, es, como momento culminarnte de su arte, la
prueba de esta capacidad, Esta poesiag recia, .ﬂmpl_-e. amasada con
sales, pulpa de uva y oro de predris antiguas, deja una wmdeleble
impresion. Finalmente, con este volumen, Celia se ha decudido por
la presentecion tipogrifica noble y limpia; este marco favorece
sin duda la intima complacencig en la lectura lenta, libada a sorbos,
de su poesia. Con un nuevo szenorip en la técnica y el léxico, con
un aliento gue remoza, como en broma, las mdas acrisoladas virtu-
des de la poesia cldsica espafiola, se derrama aqui el corazon sobre
el mapa fisico y humdno de la tierra: junto a Andalucia, Castilia y,
como un efluvio solo presentido, Mallorca. E1 hombre es ahord
un factor importante, o través de la escultura, la pindura, lo lite-
ratura o la danza, en esta novisima etapa, caracterizada vor une
perfecta geometria y por un constante temblor de vocablos soT-
prendidos en toda la profundidad de su sentido y de su gracia
primitiva. Si Celia consigue no rarémente estos efectos como quien
juega con fomemas y com letras, cast humoristicamente —véase el
subtitulo sSonetazo con hiatoss o el verso «preso, presc. obseso en
contrapeso» de um soneto a Nizinski—, no pondrd nadie en duda
gue esta fdcil audacia acusa un ldrgo vroceso de refinamientp y
de sumersion en la interioridad de la palabra: de la palabra que,
aquf, no tiene voz. _

Sélo por un rasgo drterno, el del tema insular, puede relacio-
narse con «Palabras sin voz» el reciente libro de Celia Vinas, wDel
foc i la cendras, con el gue inauaura su bilingiiismo dentro de la
coleccién Les Illes d'Or, invocando las luminosas sombras de Ga-
briel Alomar y de Bartomeu Rossell - Pércel. Con la dedicatoria
sitiia Celia su muevo libro bajo la proteccion de la mds augusia
ascendencia. Nacida en Lérida, pero arraigada en Mallorca desde
su infancia, habia ye cultivado en su adolescencia la poesia cata-
lana: la primera parte del presente volumen comprende el periodo
1035 - 1939, es decir, lo que ella inexactamente demoming «poemes
de cendrg». La llama es ain viva y alta en eilos, eunque la fan-
tasia y la pasion iluminan con inédito ardor los poemas de su
madurez, presididos por la maravillosa serig sCangons de la calas.
Los sentimientos sufren aqui una exaitacion impdvida y rdvida,
hasta resoi-erse en cadencias epigrdificas o en croguis fragmenta-
rios. mds llenos de sugerencias que de valores individualmente visi~
bles. Cuando Celia escribe que sembrurd coraies bajo la hierba
para que las cabras se hagan purpure, senllmos gue toda su poesia
responde en realidad o una metamorfosis de esta naturaleza: sintesis
de simbolismo y de surrealismo, erpresada sin dureza ni oscuri-
dad, medida sequn el compds de su alborozada imaginacion. Pese
a cierta cantidad de dialectalismos y barburismos innecesarios, la
categoria poética de Celia Vifias triunfard en el mundo de urot
hombres cada dia mds exrigenies y mds expertos en €l reconoci-
miento del arte.

MIGUEL DOLC




